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Segun la teoria de Eliseo Veron' el andlisis discursivo requiere de la aplicacién de un principio
de diferencia en |la medida en que este permite recuperar (a partir de la observacion de las
propiedades de los textos) las operaciones que formaron parte de los procesos productivos; en
consecuencia, las operaciones que aqui se postulan como propias del estilo de época
contemporaneo, han sido sefialadas por el metadiscurso artistico-filoséfico. El analisis de este
metadiscurso, posibilité observar la recurrencia de una serie de operaciones que han sido
organizadas en cuatro grupos a fin de describir como se ponen en funcionamiento en medio de
las determinaciones genéricas y de dispositivo del arte de internet.

Los grupos establecidos son:

Operaciones de tiempo y lugar: refiere a la construccion del espacio virtual y a su
funcionamiento a través de dos operaciones que son tomadas como principios inherentes al

dispositivo: desterritorializacion y simultaneidad.

Operaciones de recorridos de lectura: conciermne a los recorridos de lectura de las
obras que estan determinados, principalmente, por las posibilidades que manifiesta el lenguaje
hipertextual mediante el uso de hipervinculos. Las cuatro operaciones gque abordan los
diferentes tipos de recorridos responden al comportamiento antilineal, comportamiento

ciclico, comportamiento aleatorio y comportamiento rizomatico.

Operaciones de transformacion: trata sobre las innovaciones cientificas y tecnolégicas
gue posibilitan la transformacién de un ser o un objeto en dos niveles: superficial y profundo a
través de las operaciones de clonacidn, transgénesis y transgénero.

Operaciones de intertextualidad®: alude a la relacion de copresencia entre textos,
gue genera una presencia efectiva de un texto en otro que puede ser mas o menos explicita,

mas o menos literal, dando motivo asi a las operaciones de cita, plagio y alusion.

1. Operaciones de tiempo y lugar
La red de internet posibilita la comunicacién mediante computadoras separadas
geograficamente entre si pero unidas a través de redes electrénicas que generan un espacio

virtual denominado ciberespacio. El ingreso a éste se realiza mediante una conexién en tiempo
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real (Real Time)a. Por tal motivo, se considera que el espacio de internet es un espacio
simultaneo y desterritorializado, pues el acceso al dispositivo informatico no depende de un
territorio (o espacio fisico-geografico) sino de una conexion en tiempo real.

La conexion al ciberespacio establece una forma de comunicacion que traspasa los limites
territoriales y suprime las fronteras al desterritorializar la informacion que circula en internet. En
términos de Deleuze y Guattari®, la desterritorializacion es una linea de fuga que cambia de
naturaleza al conectarse con ofra linea de fuga, haciendo que la informacion se escape por una
multiplicidad de dimensiones y redes de caminos que imposibilitan precisar su ubicacién.

Por otra parte, el ciberespacio posibilita unir de manera simultanea lo cercano con lo lejano,
lo presente con lo ausente y lo fisico con lo virtual. Para Roy Ascott estas caracteristicas borran
los limites entre “lo natural y lo artificial”®, al mismo tiempo que generan una nueva forma de
percepcion que denomina ciberpercepciéns. Esta es la facultad de percibir en el ciberespacio
en donde los modos de ver, pensar y actuar suponen un cambio por la experiencia simultanea
de lo real (fisico) y lo virtual.

La teoria que plantea el artista Roy Ascott combina el arte, la tecnologia y la conciencia
en un solo concepto llamado “tecnoética”. El desarrollo de ésta posibilita explorar la conciencia
de un modo mas minucioso, distinguir nuevas formas de conocimiento, nuevas cualidades
mentales y nuevas formas de cognicion y percepcion como la ciberpercepcion.’ La conciencia
aparece aqui ligada al conocimiento de la mente humana, de sus formas de pensar y actuar
tanto en el mundo fisico como en los mundos paralelos creados artificialmente.

El empleo de medios telematicos, permite unir a la tecnologia y al arte en una “doble
conciencia”. Este concepto, también acufiado por Ascott, indica que: “por doble conciencia
entiendo el estado del ser que ofrece acceso, simultaneamente, a dos campos de experiencia
distintos.”

Los estudios de Ascott sobre la doble conciencia se basan en la experiencia de las
religiones chamanicas y en el uso de las tecnologias telematicas que exploran —en ambos
casos— los espacios multiples a los que se accede simultaneamente mediante un proceso
biologico o “vegetal”, en el primero, y un proceso tecnolégico, en el segundo.

En el “trance chamanico’, el chaman o brujo esta simultaneamente en
el mundo y navegando por los limites de otros mundos, espacios
psiquicos para los que solo los preparados a través de mucho ritual
fisico y disciplina mental, y ayudados normalmente por “tecnologia
vegetal”, son autorizados a acceder.

En términos post-biologicos, esto refleja nuestra capacidad para
desplazarnos sin esfuerzo a través de infinitos mundos del

3 Real Time es un sistema informatico que transfiere datos al instante, sin interrupciones ni retrasos. No obstante, el
funcionamiento de este sistema depende de diversas variables (velocidad de modem, tamafio de los archivos, etc.) que
pueden provocar un retraso en la transferencia de datos, o en la comunicacion.
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ciberespacio, mientras al mismo tiempo nos acomodamos a las
estructuras del mundo material.?

Esta misma idea que vincula lo ritual con la tecnologia telematica para indagar la
operacion de simultaneidad en el arte de internet, se observa en la obra YIWE/YIWEDL'™ de
Anahi Caceres.

El Yiwe es un elemento ceremonial utilizado en los ritos de la comunidad mapuche. Yi
significa “liso, profundo” por lo que se vincula con la nocion de espacio; mientras que we posee
una doble acepcion, por una parte significa “nuevo, joven, origen” aludiendo a la nocién de
tiempo, y por otra parte significa “lugar a donde van” refiriendo nuevamente al espacio. La
conjuncién de estos dos términos forma el vocablo Yiwe que significa “simultaneidad”.

YIWE/YIWED es una performance que se desarrolla simultdneamente en tres espacios
diferentes: un set de television, el espacio del televidente, y el ciberespacio.

La obra consiste en una accion en vivo donde se manipula una grafica manual e
interactiva de dos proyecciones sincronizadas de la imagen de un Yiwe en 3D. Esta accion es
capturada en video y emitida al mismo tiempo por television e internet. En la Red, los
cibernautas ingresan a una sala de chat especial que les permite interactuar con la obra
localizada en el set mediante la respuesta a textos o palabras claves que desarrollan los
conceptos del Yiwe.

A través del juego de palabras en el titulo de la obra YIWE/YIWED se establece una
reflexion acerca de la union del tiempo vy el espacio manifiesta tanto en los rituales mapuches,

como en el uso de las tecnologias de comunicacion de redes.

2. Operaciones de recorridos de lectura

El espacio virtual donde se producen y exhiben las obras de arte de internet es
construido a partir de una serie de posibilidades y restricciones que refieren, principalmente, a
la articulacion del recorrido de las obras como estrategia de vinculacion con el usuario. Dichos
recorridos se componen por medio del lenguaje hipertextual que estructura al dispositivo
internet, y por tanto, al arte de internet.

El hipertexto implica un texto compuesto de fragmentos de textos y de nexos que los
conectan entre si. La hipertextualidad es un sistema de escritura, y por tanto de lectura, basado
en la no linealidad, la intertextualidad y la apertura de los textos mediante la seleccion y el
enlace de unos con otros.

Es algo asi como un escrito en el eje del paradigma, o sea un texto
que ya trae varias posibilidades de lectura y frente al cual se puede
elegir entre varias alternativas de actualizacion. En verdad, ya no se
trata de un texto sino de una inmensa superposicién de textos, que se
pueden leer en la direccion del paradigma, como alternativas virtuales
de la misma escritura, o en la direccion del sintagma, como textos que
corren paralelos o que se tocan en determinados puntos, permitiendo

? ASCOTT, Roy: Ibidem.
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optar entre proseguir en la misma linea o tomar por un camino
11
nuevo.
La forma de interactuar con el hipertexto de internet es mediante nexos denominados links

o hipervinculos, cuya funcion consiste en unir los nodos que conforman al respectivo hipertexto.
Basicamente, es otra manera de organizar un texto similar al pensamiento humano, que
avanza asociando ideas y no siguiendo una estructura lineal®. La utilizacion del hipervinculo en
la navegacion hipertextual del arte de internet pone de manifiesto el uso de operaciones ligadas
a la época contemporanea al estructurar el espacio compositivo de forma antilineal, ciclica,
aleatoria y rizomatica.

Las operaciones que atienden a los recorridos de lectura del arte de internet, han sido
abordadas desde otros discursos mas alla del artistico, tal es el caso del comportamiento
rizomatico, que como concepto halla su origen en la biologia. La forma rizomatica o lo rizomorfo
es un tipo de sistema basado en la heterogeneidad, la conexion, la antilinealidad y la
desterritorializacion de los elementos. Segtin Deleuze y Guattari'®, el rizoma es una estructura
que posee diversas formas que se extienden y se ramifican en lineas que se conectan unas
con otras. No tiene principio ni fin, pero si un medio que crece, cambia y desborda a través de
lineas de fuga que desterritorializan las uniones localizables.

Ambaos autores relacionan el rizoma con la estructura de un mapa, pues este debe ser
producido y construido permanentemente a causa de las modificaciones que sufre por parte de
la naturaleza y de la cultura.

Ese es el terma que aborda <toutesdirections> de Dina Roisman. Esta obra se compone de
un mapa en el que se presentan distintas animaciones visuales posibles de ser modificadas a
través de la intervencion del usuario, asimismo se incorpora un registro sonoro de frases en
distintos idiomas referidas a como orientarse en una ciudad. El propodsito de este mapa (abierto
a la posibilidad de intervencion) es generar un espacio multidireccional e inestable, en donde
todas sus dimensiones se conectan, se alteran, se modifican, se quiebran y se expanden
constantemente con el fin de buscar la orientacion geografica. Esta busqueda de la orientacion
refiere a la busqueda de un lugar que, al no estar claramente definido, provoca un recorrido
libre propio de un némada o vagabundo ™.

Los principios de conexion, heterogeneidad, multiplicidad, ruptura y cartografia que
enumeran Deleuze y Guattari, remiten a este placer nomada de ambular en una estructura que
conecta todos sus puntos formando una red, y en el que el gusto por perderse se sitla en la
multiplicidad de las lineas de fuga que construyen este mapa laberintico.

Cada paseante de <Toutesdirections> recorrera de forma distinta el mapa y producira un
esquema auditivo y grafico Unico e irrepetible que serd su manera de pasar, su recorrido
nomade y rizomatico.

"' LA FERLA, Jorge y GROISMAN, Martin (comp.): El medio es el disefio.Buenos Aires, UBA, 1996, pag. 16.
2 LANDOW, George: Hipertexto. Barcleona, Paidés, 1995, pag. 15.
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3. Operaciones de transformacion

La biotecnologia y la ingenieria genética son dos grandes areas que aportan sus
conocimientos tedricos y empiricos al arte de internet. La idea de manipulacién genética deja
de ser una cuestion quimérica relacionada con los géneros ciencia ficcion y fantastico para
ponerse al servicio de las ciencias médicas, biolégicas, y también, del arte.

De este modo, los artistas que emplean ciertas categorias de la ciencia molecular, la
ingenieria genética o la ingenieria digital en la produccion de sus obras ponen en
cuestionamiento relaciones ligadas no soélo al valor estético, sino también a valores éticos y
sociales como consecuencia de la creacion de obras clonadas, transgénicas o
transgenéricas que juegan con la transformacion genética y genérica de los seres vivos.

La ingenieria informatica junto a la biologia desarrollé una disciplina conocida como
Vida Artificial; ésta explora el nacimiento, la creacion, la reproduccion y la evolucion de formas
y procesos naturales de vida en entornos artificiales. En BlOevents, obra de Ménica Jacobo, se
presentan una serie de formas organicas que permanecen en estado latente en el espacio de
internet. Estas formas toman “vida” a través de la intervencion de un usuario quien posibilita
gue las formas reaccionen del mismo modo que lo harian en un ambiente natural.

La vida (bio) es el eje de esta obra que desarrolla una serie de algoritmos que simulan
las acciones y reacciones en tiempo real de los organismos en su habitat. Los diferentes “seres
vivos” (seres virtuales) pueden permanecer formalmente igual o ser modificados por un factor
externo, como por ejemplo, el cursor del mouse. Los mecanismos de supervivencia van a variar
segun los organismos: algunos se camuflan hasta desaparecer, otros se reunen con su
depredador y otros se reproducen ilimitadamente.

La intervencion de los usuarios y el transcurrir del tiempo modifican a estos seres a lo
largo del dia en cuanto a su color, forma, tamafio o cantidad. Estos seres nacen, se desarrollan
y desaparecen por la combinacion de dos realidades, la fisica y la virtual, que ponen en

cuestionamiento los limites entre lo natural y lo artificial de la vida.

4. Operaciones de intertextualidad

Los distintos tipos de relaciones que manifiestan los textos unos con otros han sido
analizados en numerosas ocasiones por autores como Todorov, Bajtin o Kristeva, que han
clasificado y descrito tales vinculaciones de diversas maneras. A modo de unificar los
diferentes enfoques, se ha tomado la teoria elaborada por Genette quien, en cierto modo, ha
retomado algunos de los fundamentos tedricos de estos autores.

La intertextualidad forma parte de uno de los cinco tipos de relaciones de

transtextualidad que describe Gérard Genette'®, es una relacion de copresencia entre textos'®

" GENETTE, Gérard: los otros cuatro tipos son la paratextualidad, la metatextualidad, la architextualidad y la
hipertextualidad Op. cit. 1989.
"® GENETTE, Gérard: lbidem, pag. 10.



gue genera una presencia efectiva de un texto en otro que puede ser mas o menos explicita,
mas o menos literal, dando motivo asi a tres tipos de operaciones intertextuales denominadas:
cita, plagio y alusioén.

La intertextualidad no es un mecanismo exclusivo de la época contemporanea, la
referencia a uno o mas textos presentes en otro texto existe —como indica Calabrese- en cada
epoca; sin embargo, la intertextualidad contemporanea se diferencia de las de otras épocas por
el particular modo en que se manifiestan los textos de referencia. Como consecuencia, diversos
autores como Hutcheon, Baudrillard o Calinescu consideran que la intertextualidad
contemporanea evoca al pas‘.ado17 de manera ladica e ironica, siendo éste un rasgo relevante

en la constitucion de la época actual.

Segln Genette, la alusion es la forma menos explicita y menos literal de hacer
referencia a otro texto, pero que, de algun modo, sigue funcionando como una relacién de
copresencia de textos: “La alusién [es] un enunciado cuya plena comprensién supone la
percepcion de su relacion con otro enunciado al que remite necesariamente™®.

La obra Hyperbody19 de Gustavo Romano permite abordar este tipo de operacion y
definirla a partir de su confrontacién con otra obra de caracteristicas similares pero acotada
dentro de la operacién de plagio®™.

A modo de portal de internet, Hyperbody presenta dos figuras humanas (un hombre y
una mujer) que ofrecen un listado actualizado de sitios web cuyo acceso es posible mediante
las elecciones de diferentes hipervinculos ubicados en las distintas partes de sus cuerpos.

Al igual que la obra de Heath Bunting, Gustavo Romano realiza una alusion
metalinguistica al lenguaje de internet, al designar como hipervinculos el nombre de las partes
del cuerpo “punto.com” (www.mano.com, www.pierna.com, etc.). Coincidiendo con Bunting,
aqui se utiliza la referencia al propio codigo para describir el accionar de internet con su exceso
de hipervinculacién que desplaza al espectador de un sitio a otro de la web descentralizando y
desestructurando tanto las imagenes como la informacion.

La diferencia con el autor inglés es que en este caso no se ha plagiado ningun tipo de
informacion, ni siquiera en el tratamiento de los sitios hipervinculados que son conectados con
links de tipo externo, es decir, que el enlace remite directamente al sitio de origen; esto significa
que las paginas no han sido clonadas o apropiadas para un uso interno de la obra.

En consecuencia, Hyperbody no esta citando ningin portal o sitio particular, ni tampoco
plagiandolo, es una alusion parédica al género “portal de venta por internet”. Con relacion a
esto ultimo, se observa en la contemporaneidad un uso evidente de operaciones intertextuales

7 Por pasado se entiende a la dimension donde se circunscriben los textos anteriores o de referencia, por lo tanto, el
?asado puede ser entendido como algo proximo y no necesariamente como algo alejado en el tiempo y el espacio.

® GENETTE, Gérard: Op. cit. 1989, pag.10.

" ROMANO, Gustavo: “Hyperbody”. En Fin del mundo. http://www.hyperbody.org, 2000.

2 La obra a la que se hace referencia es, BUNTING, Heath: “Own, be owned or remain invisible”. En Irational.
http://www.irational.org/heath/_readme.html, 1998.



(va sea cita, plagio o alusién) que recurren a ciertos recursos (ironia, burla, parodia, satira, etc),

para reinterpretar los textos del pasado.

A modo de conclusion, se sefiala que a través del analisis y la descripcion de un grupo de
operaciones en el arte de internet, se pudieron establecer algunos de los rasgos caracteristicos
que definen al estilo de época contemporaneo.

A partir de la investigacion realizada, se manifestaron diversas propiedades que diferencian
al estilo de época contemporaneo de otros estilos de época, como el moderno o el
posmoderno, en relacion con lo observado mediante las operaciones de:
tiempo y lugar: que manifiestan la construccidon de un espacio movil, dinamico y alterable
debido a la pluralidad de direcciones propuestas, la rapidez de las conexiones y la
simultaneidad temporal;
recorridos de lectura: que plantean una estructura no secuencial (no lineal), sin principio ni
final, comparable con la nociéon de eterno presente;
transformacion: que se vinculan con el avance cientifico y tecnolégico, y los planteamientos
sobre el futuro del hombre, e
intertextualidad: que en su accionar remiten ineludiblemente hacia textos anteriores o
pasados.

En base a lo planteado, se propone redefinir los conceptos, las nociones y las categorias
que permiten analizar al arte de internet como producto cultural contemporaneo. Como
consecuencia de lo abordado en esta investigacion, es probable que se establezcan en un
futuro nuevas operaciones que constituyan y definan el estilo de época contemporaneo y otros
estilos de época emergentes.
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